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TRAITE DE TROMPE DE CHASSE

de J. CANTIN

PARTIE THEORIQUE

Présenter un résumé sur 'évolution de notre instru-
ment, une méthode pratique et compléte pour le sonner
en ton de vénerie el musicalement, depuis les sonneries
individuelles et en trio (les fanfares) jusqu’aux exécu-
tions d’ensemble (les morceaux), faciliter 'étude de la
trompe sous toutes ses formes — sans vouloir créer un
nouveau manuel qui ne serait d’ailleurs que la copie de
ceux qui existent déja avec plus ou moins de variantes
relativement a la notation des fanfares particuliéres
ou d’équipage — tel est le but de cet ouvrage.

S’il n’y avait que les sonneurs pratiquant dans les
Chasses a courre, et sonnant exclusivement la fanfare de
Vénerie, le nombre en serait bien restreint. Aujourd’hui,
nombreux sont les groupes et sociétés de Lrompes dont
la composition permet l'exécution d’ceuvres musicales
plus importantes; ¢’est un fait que ’on ne peut contester,
et nous devons d’ailleurs nous en réjouir.

Il n'est guére de sonneurs qui soient insensibles au
plaisir de jouer quelques fantaisies toujours apprécices
dans un concerl.

Faut-il conclure que la trompe de vénerie doive étre
négligée? Ce serait une grosse faute. Le caractére de la
trompe doit étre conservé ainsi que sa tradition; cepen-

dant, avec les ressources, méme limitées, de notre instru-
ment, nous devons faire encore davantage.

Au commencement de cet ouvrage, nous ne pouvons
que mentionner ce que nous trouvons dans toutes les
méthodes.

Etendue de la trompe (voir aux exemples). L'ul corres-
pondant musicalement au r¢ du piano par suite de la
tonalit¢ de Dinstrument. Les trompes en mi bémol sont
des trompes d’orchestre et musique militaire.

Position de U'embouchure : milieu des lévres, 2/3 sur la
levre supérieure, 1/3 sur la lévre inférieure; en tenant
compte Loutefois des dispositions de chacun relativement
a la conformation des lévres ou des dents.

Tenue de la trompe : généralement de la main droite,
pavillon tourné & droite; quelquefois des deux mains
pavillon tourné a gauche.

D'aulres remarques el recommandations seront faites
dans ce qui va suivre. Je chercherai 4 combler quelques
lacunes el a expliquer le plus clairement possible les
différentes maniéres de sonner en ton simple, en ton de
vénerie el musicalement; faisant appel 4 une expérience
et une pratique de plus de quarante-cing années.

TON DE VENERIE

Sonner le ton de Vénerie (Ton de chasse ou de forét),
c’est donner 2 la trompe son charme particulier, sa sono-
rité incomparable, el c’est I’ambition bien légitime de
tous les sonneurs.

Ce ton de Vénerie, souvent discuté mais pas toujours
expliqué, de quoi est-il composé? Du flon simple, avec,
comme agréments, le Roulé et le Tayaul, sous réserves
que ces agréments ne peuvent s’exécuter qu’'en pleine
frompe, sur un mouvement allégro, et dans le rythme
d’une mesure 4 temps ternaire 6/8-0/8, dans laquelle le
temps est composé d’une noire pointée ou trois croches.

LLa mesure & temps binaire 2/4-3/4, ou le temps est
composé d’une noire ou deux croches, ne lui est nullement
favorable. C’est ce qui explique I'éeriture en 6/8 de Loutes
les fanfares de chasse et 90 9, des autres. La mesure &
3/8 est peu employée.

On ne doit pas chercher le ton de Vénerie sur un 2/4
comme le Poinl du jour, ou sur un 3/4 Rallye Ardennes.

Cette définition du Ton de Vénerie pourra surprendre
et sera peut-étre critiquée pour sa simplicité, mais
ne vaut-elle pas mieux que des explications trop compli-
quées,

LE TON SIMPLE

]}ien des sonneurs ne veulent voir dans le Ton simple
quune exécution contraire au fon de Vénerie: C'est 1a
une grande erreur et, disons-le franchement, celui qui
n'a pas un beau ton simple — qui est la base de la trompe
— n’aura jamais un beau fon de Vénerie.

_Disons aussi qu'il ne faut pas considérer ici le mot
stm‘;':lc comme synonyme de facile.

C'est en travaillant le ton simple qu'un sonneur don-
nera a la trompe I'ampleur, la puissance, le timbre, le
rythme, en un mot, la beauté de I'instrument, pour com-
pléter ensuite par le Roulé et le Tayaul.

Le ton simple se produit par un coup de langue sur
chaque note, longue ou bréve, en prononcant la syllabe
fu par le moyen classique qui consiste 4 chasser un fil
qui_serait placé sur le bout de la langue, comme il est
indiqué d’ailleurs dans toutes les méthodes d’instruments
4 embouchure. La syllabe du ne doit jamais étre employée.

Il ne faut pas craindre au début d’accentuer énergique-
ment ce coup de langue, I'altaque sera plus franche, plus
nette. Par la suite, lorsqu’il n’y aura plus d’hésitation
pour la justesse, il faudra donner & ce coup de langue la
souplesse, la légereté.

Au moment ou la langue quitte les lévres en pronon-
cant la syllabe fu, la colonne d’air entre en action et,
par sa puissance, donne & la trompe toute son ampleur.

Les levres, par leur résistance et leur fermeté, viendront
modérer le passage de I'air, le comprimer en quelque sorte
et, par un léger frémissement (éviter surtout le chevro-
tement), obtiendront la vibration du métal donnant a la
trompe sa grande sonorité et son timbre inimitable.

Les sons seront plus ou moins aigus, selon que les
levres seront plus ou moins serrées et la pression plus
ou moins forte.

Nous pouvons donc résumer le ton simple :
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Attaque franche, souplesse et légeéreté de la langue,
puissance par le souffle, timbre et sonorité par les lévres.

Ajoutons que le son doit étre soutenu. mais jamais
poussé, pendanl toule la durée de la phrase musicale
généralement de 4 mesures. Le rythme el la mesure
doivent étre rigoureusemenlt observeés.

I.es noles doivent étre données par la langue. Il faut
éviter les liés et coulés, qui sont toujours exécutés par

“les levres et la prononciation u, et d’'un mauvais effet en

pleine trompe.

I.e ton simple est obligatoire

Sur un mouvement modéré, largo, lento, andante, etc...,
aussi bien en forte qu'en Radouci, de méme que sur les
mesures 2/4, 3/4, 4/4 (temps binaire) : exemple n°® 1 A.

Dans la mesure 6/8 allégro employée pour les fanfares,
1 est également obligatoire sur certains motifs

Sur les notes longues : evemple n° 1-B.

Sur 3 croches se suivant par degrés conjoinis en gamme
ascendanle : exemple n° 2.

De méme lorsque ces 3 croches se succédent par degrés
disjoinls : exemple n° 3. Ici, nous devons faire une re-
marque relative au mouvement ascendanl ou descen-
dant. Nous avons vu a l'exemple n® 2 le mouvement
ascendant: a4 I'exemple n° 3 B nous nous trouvens pour
les 2 premieres croches du temps en présence d’un mou-
vement descendant et nous aurons une tendance a4 donner
sur la 2¢ croche la syllabe lu au lieu de {u; cette exécution
se fera tout naturellement, sans chercher, lorsque nous
aurons Lravaillé le Doublé et le Roulé. Le coup de langue
sera plus doux et aussi beau, mais 4 condilion de ne pas
tomber dans le défaut du coulé tu-u.

LE DOUBLE (1)

Le Doublé — dédoublement de la noire et par suite dou-
blement du coup de langue — est d'une grande facilité
sur la trompe et souvent pratiqué; cependant, il ne devrait
pas étre considéré comme un agrément du ton de Vénerie
mais plutot comme étude préliminaire du Roulé et du
Tayaul.

Il est quelquefois employé dans la mesure a temps
binaire (2/4-3/4), c’est d’ailleurs le seul agrément possible
en pleine (rompe sur cette mesure, et le résultat n’en est
yas trés brillant : exemple n° 4.

Dans la mesure & 6/8, il est obtenu par la division de
la noire en 2 croches et en pronong¢ant la syllabe fu sur
la premiére croche; lu sur la deuxieme, la 3¢ croche du
iemps étant donnée, comme la premiére, par la syllabe
{u soit tu-lu-tu pour les 3 croches : exemple no 5.

La syllabe tu sera produite comme nous I'avons déja
vu en ton simple.

La syllabe [u par l'extrémité de la langue remontant
légeérement vers le Jm_lais. sans toutefois qu’il y ait inter-
ruption dans I'émission du son.,

L.a langue reviendra ensuite sur les lévres pour la
3¢ croche (fu.

Le Doublé ¢tudié¢ dans ces conditions il n'y aura plus
de grandes difficultés pour exécuter le Roulé.

Deuxiéme maniére : si au lieu de {u-lu-lu nous donnons
lu-ul-tu : exemple n° 6, cette prononciation étant plus
énergique que la premieére, I'étude du Tayaut en sera de
beaucoup facilitée.

La syllabe ul sera donnée par un léger claquement de
I'extrémité de la langue sur le palais.

Un moyen pratique pour se rendre compte de ces exer-
cices, c¢’est d’exéeuter, sans embouchure, les divers mou-
vements de la langue en prononcant fu lu tu ou fu ul tu. A
aucun moment il ne faut prononcer fu du ou tu ru.

(1) Terme consacré par I'usage, de méme que les expressio  : Pleine
trompe, Ton de Venerie, Roulé, Tayaut, Radouci, ete...

LE ROULE

Le Roulé — expression désignant bien 1'effet de roule-
ment que l'on épmu\'c a l'audition — est un agrément
qui, en combinaison avec le ton simple et le tayaut, doit
constituer ce que nous avons appelé le fon de Vénerie, et
dans lequel il a un role important. -

Pour I'exécution du Roulé nous donnerons les syllabes
fu lu sur les deux premiéres croches comme il a ¢été dit
4 I'étude du doublé et nous compléterons par la syllabe lu
sur la 3¢ croche, ce qui nous donnera {u-lu-lu pour les
3 croches (2).

Nous voyons de ce fait que le Roulé ne peut avoir son
effet que sur un rythme approprié.

Tres facile sur un mouvement en gamme descendante,
ou sur 3 croches de méme tonalité, il n’est pas possible
en gamme ascendante.

Je me suis efforcé, dans les exemples accompagnant cet
ouvrage, d’en démontrer la place et I'exécution (3).

Le Roulé est obligatoire :

Sur le temps composé de 3 croches de méme tonalité -
exemple n° 7.

Sur le temps composé de 3 croches se suivant par degrés
conjoints en gamme descendante : exemple n° 8.

Le Roulé serait facultatif :

Sur la noire pointée (4), celle-ci se trouvant alors décom-
posée en 3 croches : exvemple n° 9,

Sur la noire suivie d'une croche de méme tonalité -
exemple n° 10, ou a un degré inférieur : exemple no-11, ];i
noire se trouvant alors décomposée en 2 croches,

1‘**
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(4) Cependant il peut v avoir lieu en ce cas de respecter I'idée de

I'auteur et d'exécuter cette note sans la diviser elle sers
. 2 8 serait alors g
en ton simple. s produite

LE TAYAUT

Le Tayaul, autre agrément du ton de Vénerie, en est,

our ainsi dire, le complément.

Quelques méthodes indiquent le Tayaut sans beaucoup
de précisions, d’autres n’en parlent pas.

Ainsi que pour le Roulé, il faut un rythme approprié;
il ne peut avoir sa place (ue sur une noire suivie d'une
croche (mesure a 6/8-9/8).

Le Tayaut est obligatoire

Lorsque la croche est & un ou plusieurs degrés au dessus
de la noire : exemple no 12,

Le Tayaut serait facultatif : :

Si la croche était & un ou plusieurs degrés au dessous
de la noire : evemple n° 13, ou de méme tonalité,

2

De méme sur une noire pointée en 1a div
et \(‘m('ht').

Nous avons vu a l'étude du D § 9e ;
division de la noire en 2 croches, (;L(I)?lh Z%_11(1;.T'(‘:m;ire’ Ila
temps complet avee la prononciation fu ul g - flvra}rl:l; !e
n® 6: pour le Tayaul, cette noire sera tliV]‘Sl;L“L‘li d lpe
doubles croches et une croche, soit quatre n()ies oui'ul)é
temps, avec la prononciation tu-i-yj-ty donnant iesp4 arti-
;:ul;itmnls ngccl‘ssz}li"cs : exemples nos 12 ef 13. Les évllnbes
u-i sur les 2 doubles croches ser. i e
b e g . eront done trés rapprochées

Dans 'exécution, la note réelle sera donnée sur la pre-
miére double croche par la syllabe {u comme en ton simple,

isanl (noire

.




puis la colonne d’air chassée avec force subira, par
I’articulation i donnée en retrait par la langue, une déri-
vation en méme temps qu'une nouvelle compression : il
en résultera une élévation de la tonalité pour la deuxiéme
double croche qui se trouvera alors exécutée un degré
au dessus de la premiere : exemples no 12 ef 13.

La syllabe ul sera produite comme en Doublé 2¢ ma-
niére par un léger claquement de la langue sur le palais:
et la syllabe {fu comme il a déja éte dit : exemples 12 ef 13.

Lorsque nous posséderons d'une facon parfaite le
Tayaul dans ces conditions, nous chercherons, pour
donner plus d’éclat, a produire la deuxieme double croche
deux degrés au-dessus de la premiere, soit en tierce
exemple n° 14. Toutefois cette émission n'est bonne que
‘pour I'uf monté au mi, le ré monté au fa — le mi monté
au sol : exemple n° 14-A et demande une grande pratique
de la trompe. Le fa monté au la, le sol monte au si:
exemple n° 14-B, ne sont pas a conseiller, — Quelques
sonneurs prétendent que cette deuxiéme double croche
peut se donner &4 3 el méme 4 degrés au-dessus de la
premiére, c¢’est-a-dire a la quarte ou & la quinte; mieux
vaut laisser dire.

Nous pourrons ¢galement chercher sur la noire pointée
un ltayautl plus allongé disons si l'on wveut double
tayaul — par la division de cette noire en quatre doubles
croches et une croche avee la prononciation fu-i-u-i-ul
soit 5 articulations pour le méme temps : exemple n® 14 C.
La svllabe i de un ou deux degrés au-dessus de la note
réelle, comme a I'étude précédente (1). Cependant il ne
faut employer ce-Double layaul qu'avec circonspection
plus difficile que le Roulé tu-lu-lu : exemples n° 7 el 9, il
ne possede pas la douceur et la légeéreté de celui-ci.

Nous ne nous ¢tendrons pas sur le Tayaut prolongé,
division du temps en 6 doubles croches : exemple n° 14 D,
véritable tyrolienne dénaturant la fanfare.

Les exemples n° 15 — sur un méme motif — permet-
tront d’établir facilement la différence du coup de langue
des divers agréments.

Le tableau ci-dessous permettra, en dehors de la planche
musicale de se rendre compte & premiere vue de l'exé-
cution de ces agréments :

Trois croches de méme tonalité ...... Roulé.
Trois croches se suivant par degrés
conjoints en gamme descendante . Roulé.
Noire suivie d'une croche placée a4 un
ou plusieurs degrés au-dessus...... Tayaul.
Noire suivie d’'une croche de meéme  Roulé
Lonalité ou placée & un ou plusieurs ou
degrés au-dessous ........ e R T QT

Dans tous les autres cas, de meéme
qu’'en mouvement modéré ou dans

lés mesures' a2/4, 3[4, /400 0oL Ton simple.

Mais, répétons-le, que ce soit en Ton simple, Roulé ou
Tayaul, les notes doivent étre données toujours par la
langue et jamais par les leévres ou par un coup de michoire ;
certes ces derni¢res maniéres sont de beaucoup les plus
faciles, mais donnent une exécution lourdeet peu agréable
a entendre, elles ne possédent pas la souplesse, 1'éclat,
le brio de la premiere qui est la seule et véritable fagon
de sonner la trompe.

*
* ¥

(1) La prononciation lu-iu-in (3 articulations) ne donnerait que le
Roulé. Voir page 2.

AUTRES NOTES D'AGREMENT

Le Trille, battement vif et répété de la note voisine
supérieure contre la note réelle : exemple n® 16, a sa place
de préférence sur unc note longue ou un point d'orgue
et semble bien n'avoir aucun rapport avee le Tayaul;
se produisant par les levres, il est d'un mauvais effet en
pleine trompe: ('v_pcm!nnt en Radouci le trille possede un
charme particulier (2).

Le Mordant ;: evemple.n® 17, est un trille trés court et
parait se rapprocher davantage du Tayauf, mais il est,
Iui aussi, excécuté par les lévres. Il pourrait (pour la
trompe) s’appeler tayaut des lévres (2).

. L’appogiature, qui se place un ton au-dessus ou un
/demi-ton au-dessous de la note réelle et dont la durée
"dépend de la note gu’elle précéde, ne peut élre mise en
| question pour la musique simpliste de la trompe. Il ne
peut y avoir identité entre cet agrément et le layaul
qui s’attaque toujours sur la note réelle.

Par contre, la note bréve (accaciature) : exemple no 18,

sorte d’appogiature de figure trés breve a quelquefoi
son emploi en Radouci (2).

Un agrément signalé dans certaines méthodes, le
Choulé : exemple n° 19, a beaucoup d’'analogie avec la
nole porlée — en musique Porlamenlo — mais, s'il n’est
parfaitement exécuté, il semble masquer une fatigue des
levres ou un manque de streté pour I'attaque des notes
élevées, ce qui lui retire une partie de sa valeur.

La meilleure exécution du Choulé, ¢’est I'attaque sur
la dominanle sol pour monter trés rapidemenl par une
trainée de notes & D'oclave sol ou a la sixle mi. Il ne se
pratique guére qu’en solo et pour quelques fanfares de
chasse, son emploi est donc assez restreint, il vaut mieux
d’ailleurs ne pas en abuser.

*
* k

(2) Voir I'étude du Radouci pages 4 et 5.

INTERPRETATION DU TON DE VENERIE DANS LES FANFARES

Nous avons vu par ce qui précéde ot et comment il

convient de placer en ton de Vénerie le Roulé et le Tayaut,

et que sur un méme'l}wtir il est possible de faire 'un ou
I’autre ainsi que le Ton simple.

Dans les exemples n° 20: Terré du Renard, Marche
de Vénerie, Bal-U'eau, on se rendra parfaitement compte
(ue pour une mé:me fanfare il existe, sans sortir de I’idée
de l'auteur, plusieurs fagons d’exéculer, suivant que I’on
pratique davantage le Roulé ou le Tayaut (1),

Le Roulé a plus de douceur, le Tayaul plus d’éclat,
peut-étre méme un peu de brutalité, et c’est la juste
répartition du fon simple du Roulé et du Tayaut qui don-
nera a la fanfare toute sa valeur.

Pour 'étude, de méme que dans 'exécution, il ne faut
pas oublier non plus la question d’imifation, I'éléve cher-
chant a imiter, a copier, la facon de sonner de son pro-
fesseur, ou celui de ses camarades qui lui semble supé-
rieur. Il faut considérer aussi que pour la trompe, plus
que pour tout autre instrument, il y a, comme pour la
parole, une infonation absolument personnelle, ce que

nous appelons le Coup de {rompe, qui, trés souvent, nous
permet de reconnailre a distance un sonneur que nous
avons l'habitude d’entendre.

Toutes ces conditions indiquent clairement qu’il est
assez malaisé d’élablir une régle absolue pour l'inter-
prétation. Pour bien juger la trompe de Vénerie, il faut
bien la connaitre, étre ou avoir été soi-méme un bon
sonneur.

Ajoutons que ce n’est pas en rabdchant le Roi Dagobert
ou le Poinl du jour et en sonnaillant une fois tous les
15 jours que l'on devient bon sonneur. Il faut pour la
trompe, comme pour les autres instruments, une étude
méthodique et suivie et un travail persévérant.

Nous ne parlerons pas du 7on normand jamais pra-
tiqué par les bons sonneurs: c’est une facon de sonner
produite sans étude, par toutes sortes de moyens et con-
traire 2 une bonne exécution.

*
* ¥

(1) Pour le ton simple les petites notes seraient & supprimer.




SOLO - DUO - TRIO

C’est par milliers que I'on compte aujourd’hui lL’-s.fun-
fares. Toutes ces fanfares peuvenl étre cxecu}uea_ en
Solo, Duo, Trio, le quatuor étant généralement réserve a
l L;l)"::]]:hlif Duo, le sonneur de la 2¢ trompe doit cunnmtr‘a,j
d’une facon parfaite la fanfare; il accompagnera ;110:‘5_.
de mémoire el cet accompagnementl presque I:C!Ll_]()lll'th
dans le méme rythme {111(.‘ la 17 trompe sera treés facile

z s accords sulvantls : Y .
pd{,a][;”i;;rtic donnant le sql (2¢ ligne), la 2¢ (lonncri} la
tierce basse mi, quelquefois _l unisson s_ol. La s d(‘nm‘?ntl
'ut la 2¢ donnera la sixle mi, sur le Ré, la quinte .‘:}0‘1). sur
le mi, la tierce Do, sur le fa, la l.lcrc'c ré: e.L‘f'{an_e n _!_ e

Pour le sol aigu, 2 accords se présentent : soit | accord
de Tonique, en ce cas la 2¢ trompe donnerait la tierce rm..
exemple n° 21 A, soit I'accord de {)mmnante_ et ‘ul_orﬁ }a
9e trompe donnerait ré : exemple n° 21 B, ou I'octave sol

ey ol JTMES
pu_‘?:ﬂifns:) que dans la fanfare i] est (I’usqge (l'el‘n]3l<iycr
presque toujours I'accord 'dc. lon_lqu‘c .s-o_l-m-a, I:} ]);1.55{ § (Im_
nant l'ul grave ou la ;gcdalc,; il serait gt:l?ul( an }f) us
logique sur un sol en point d’orgue au ITl.lllLLl’d uncd a(lil-
fare, et pour faire diversion, (! employer 1’accor e
dominante, la basse donnant alors le sol grave.

Dans le duo la deuxieme trompe doit-elle rouler et
ffqlf,gﬁimr‘luc cetle 2¢ trompe posséde exactement la _mém_e
interprélation que .Ia 1re; ce}a n'est pas 1lllposslplc‘ a
condition que ces 2 sonneurs pratiquent !.Ollj-Olll‘s (.lll-
semble; dans le cas contraire, il vaul mieux que la

9 certes le duo n’en serait que plus beau, mais -

i

<.obligeant & lire les 2 clefs.

2¢ trompe se contente d'un beau lon simple soutenant
bien la premieére.

L.a Basse (3° ou 4¢ trompe) est une partie importante
el généralement spécialisée. Dans le (rio de Vénerie elle
s'exécute par improvisalion, c’est dire que l'exécutant
doit connaitre parfaitement la fanfare; I'oreille sera d'un
grand sccours pour la justesse des accords, qui sont
d’ailleurs limités a ceux de Lonique do et de dominante
sol : Voir exemple n° 21 A. B. C.

L'exécutant devra travailler spécialement les b
sorle d’arpeges si I'on peut dire, qui se produise
souvent dans celte partie : evemple no 22
les intervalles d’octave : exemple no 23,

La partie de basse s'écrit généralement en clef
I'emploi de la elef de fa, sans avantage,
les sonneurs, quelquefois modestes

atteries,
nt assez
de méme que

de sol,
ne sert qu’a géner
musiciens, en Jeg

Il est d’usage a la fin d’une fanfare, termin
sur la tonique, de donner le conire-
la trompe Pédale. Cette note s’obtient en placant ]g
levre inférieure sous I'embouchure, position permettant
une plus grande ouverture des lévres,

Ex¢cutée en fon simple, 1a basse deman
‘dans les accords, la légereté, la beauté d
doit étre sérieusement ctudice; il faut surtout éviter un
basse lourde et des batteries exagérées; puissante ot ) L
tenue, elle ne doit jamais dominer, RYoY. i

Dans les groupes et sociétés il est préfeé
fanfares, de constituer plusieurs trios, si |
permettent, plutot que de les exéente

ant toujours
ut grave appelé pour

de la justesse
u timbre; elle

rable pour les
es éléments ]g
I en ensemble,

LE RADOUCI

Apres avoir étudié le ton simple et le ton de Vénerie,
il :u;lpus restera a travailler le Radouci. -
: Le lon de Vénerie, c’est la force, la puissance dans un
nm::'vmm.nt vif et un rythme invariable. :

Le Radouci, c’est la ('louu.ur, la mélodie dans des mou
vements toujours différents. 1) S ; !

Quelques amateurs du ton de Vénerie ne veulent pas

| considérer le radouci, raison que l'on ne peut s’expliquer;

en tous cas, c’est un préjugé qui ne devrait plus exislcr.
m"lo.m;{lai]hl::z-ci se trouve dans la composition de quelques
I‘? .5, mais c’est principalement dans les morceaux
ﬁ!“f‘?[:(' i le qu’il a son emploi permettant des effets varies.
i ‘lljtiu{ étre question pour lui du Ton de Vénerie
o [n:L L-Iz Tayautl); son exccution, bien différente, de-
(lel". une étude spéciale, une connaissance étendue de
e Ln e, une grande sireté des lévres, .
£ tnf).l ,It? rechercher dans le Radouci 1a justesse, la pureté
et {lla ‘[i(tgé-rulé du coup de langue, la finesse et la beauté
du .-S,O.".'rciu. qui s’impose au début consiste a filer le son
L. EE\-:quunt pianissimo la note par la syllabe fu, pour
s ogressivement par un crescendo au mezzo forle
wwenir Ecnéuilc au pianissimo sans interruption du
it . et en prolongeant la note le plus possible
souffltlj (',n 24, C’est dans cet exercice que l'exécutant
Sreinh l..’ la vibration de l'instrument, aussi nécessaire
dmr“htt’murr'l qu'en pleine (rompe, et qui sera donnce,
“”mfffgﬂ a été dit au ton simple, par un léger frémissement
co

arriver pr

{es levres, avee beaucoup de douceur, en évitant toujours !
des levres,

le chevrotement.

Ce sera ensuite I'étude de D'attaque franche et nette,

pf“nfssinu), de chaque note en commencant lentement
en

«+ arriver progressivement aux traits plus rapides et
pour &

w raussi sa

au détaché : exemple no 25,
C'est surtout dans le Radouci ¢

2 surlkc [ue le sonneur donne
I'interprétation personnelle : Vexpression. bt

Certains agréments produits par les lévres et dont noy
avons vu l'interdiction en ton de Vénerie, parce que d'y X
mauvais effel en pleine trompe, peuvent an contrai .
compléter en radouci une brillante exéeution. b

Le Trille déja indiqué : exemple no 16 doit étre {p
vaillé tout particulierement. 1] se produit par les lévr[?'-
la langue restant immobile aprés avoir donné la l)remi‘?s’
note. Il faut I’étudier d’abord lentement, augmenter Lf‘e
a peu la vitesse pour arriver ay battement précipité Deu
doit étre d'une grande régularité, c’est 13 la (“mm”__qm

Le Mordant également indiqué - exemple no 17 se X
duit par un bref mouvement des Jeyres. 1185 sori ¢ pro-
dans le Radouci en imitation dy tayaul, Splot

La nole bréve (accaciature) s’eple
I'attaque de la note réelle et sans (
exemple n® 18.

Les notes lides et coulées, qu’il faut éviter en
trompe et dans le ton de Vénerie, peuvent étre emplove
avantageusement en Radouci; mais ces g p Oyces
comme les précédents, exigent une grande finc?sF E.anL%’
cution. L.a premiére note, seule, est attaquée par‘]:('l d’exe:
et c’est ensuite par la continuité de I'émission E angue,
levres que seront données les aufres notes s par les
nos 26-27-28. Les liaisons de plus de 3 oy A5 Eremples
assez rares pmllr la trompe, 10Les sont

L’emploi judicieux du cresce » e

; ’ililﬂlll'. crescendo et du decresceny a
Ces divers agréments ne sont pas toujours inqjen «
dans ce cas, il est du goit de I'exécutant ‘deu Iqués et
suivant son interprétation personnelle sang oo Placer
en abuser. > Cependant

vant vivement a
urce appréciable -

pleine

COUP DE LANGUE TERNAIRE

) 2 te ire — coup de langue de trom-
Joup de langue lernaire coup
{_,te {grgmple no 29, est assez difficile surlia‘trm,n[.)c par
pl[;il(‘e des dimensions de Iinstrument, mais il n’est pas
o5 2

impossible. Il doit étre tra

raillé lentement e
chaque coup de langue. | | d \

ten détachant

LES SONS BOUCHES

3 uchés, qui pour la trompe ne sont & leur
)]‘.{::(;s (;’335(1?1?15 le ,R(}douci, ont leurs ])zlrtISfl11s et leurs
: lvei-eaires et les arguments des uns et (_lLS a_utrcs ne
z}( t -"tS sans valeur. Sans chercher a vtab_lir une compa-
M’;ISOI!:((’IIL;‘(! la trompe et le cor (l'Harm()::ne (co‘r simple),
lr"::)tonslccpendant qu’il est possible d'obtenir sur la

4

trompe les sons factices
plus ou moins le pavillor
que pour le cor.

Toutes les notes peuvent éfpe

— Sons bouchgés -
: > e RIS ’
1 avee la main de | rachant

a4 méme f, con

y . exécutées feu b

tesse exige une oreille parfaitement ew;-c'g:‘ﬂl;qld Jus-
. ie T e AT

grande pratique musicale — gamme Chf‘omquue _:lne



A titre de renseignements, voir exemple n° 30, la tabla-
ture des sons bouchés. Les notes surmontées d’un point
noir se bouchent complétement; les autres, ce sont les
plus faciles, suivant les indications 1/4, 1/2, 3/4. Pour
égaliser la sonorité, il est nécessaire d’accentuer davan-
tage les notes bouchées. y

Sans vouloir recommander ou non les sons bouchés
pour la trompe, une explication s’impose pour le si
naturel; cette note qui s’obtient avec une grande facilité

GROUPES

en bouchant environ aux 3/4 compléte d’une heureuse
facon l'accord de dominante sol-si-ré.

Elle ne se trouve jamais dans les fanfares, mais elle a
¢té employce, dans les morceaux d’ensemble, par tous
les compositeurs ayant partiqué la trompe.

Il n’est pas question ici du si bémol qui se fait a vide,
¢’est-a-dire sans boucher le pavillon. Cette note — sous-
dominante du ton de fa — modifiant la tonalité de la
trompe est rarement employée. [

ET SOCIETES

(sonnerie d’ensemble)

Indépendamment des fanfares de chasse — circons-
lances — nous pouvons diviser les autres en 2 caltégories :

Les fanfares sans radouci et les fanfares avec radouci.
Les premiéres sont assez souvent d'une grande sim-
plicité, ce qui d’ailleurs ne retire rien & leur charme.
Les secondes, d’une composition déja plus étendue,
sont, par le radouci, un acheminemenl aux morceaux.
Avec les morceaux, par les oppositions des nuances,
du mouvement, par la combinaison des parties entre
elles, nous sortons de la monotonie _gles fanfares. Nous
arrivons a une adaptation particuli¢re de la trompe,
3 une étude plus approfondie et il nous faut, musicale-

ment, en respecter toutes les obligations.

C’est par centaines qu’existent les morceaux; certains,
relativement faciles, peuvent se comparer a4 une fanfare
plus ou moins développée, s’apprendre et s’exécuter de
meémoire; d’autres, d'une conception plus ¢élevée, deman-
dent, en raison de leur composition, I’emploi de la musique
tout au moins pour I'¢tude.

C’est au chef de la société qu’il appartient de se rendre
compte de la valeur d’un morceau, et de son exécution
possible suivant les éléments dont il dispose. Les mor-

ceaux offrant de grandes difficultés ne sont pas toujours
a conseiller.

COMPOSITICNJDES GROUPES ET SOCIETES

Dans une Société bien ¢quilibrée le nombre d’exécu-
tants doit étre a peu pres le méme dans goutes lqs parties
de 1re, 2¢ et 4° (basse): les 3¢ p}:uVGnt ¢tre moins nom-
breuses, mais encore faut-il qu’elles soient en nombre
SurL[]lsznlt).onnc solution pour la répartition des sonneurs
consiste a établir un pupitre de P.P. piano que nous appe-
lons Radouci et un pupitre If forte ou pleme'-lrompe. \

Le pupitre de PP ne sera composé que d’un seul exe-
cutant dans chaque partie, et pour le pupitre [f les parties
pourront étre doublées, triplces, ete. suivant le nombre
de sonneurs composant la socic¢te.

La meilleure disposition pour l'orientation des
lons, c’est la position des sonneurs sur deux lignes s’éva-
sant légérement, les pavillons en dedans. 11 est utile pour
I’homogénc¢ité des sons, de serrer le plus possible les
trompes sans cependant géner les exécutants entre eux,
un_slanne’m: tlw (Ilc\'ant Jamais masquer le pavillon de celui
qui le précede. Les premicres toujours a 'avar
qui P o o i
a l'arriére. : t.les basses

L'orientation en V est bonne également mais, lorsque
la sociélé est nombreuse, les sonneurs & Parriere se trou-

vent trop ¢loignés les uns des autres. La position en
cercle est mauvaise.

pavil-

ETUDE DES MORCEAUX

Il n’est pas rare d’entendre dire : « Inutile de connaitre

'la musique pour étre bon sonneur...» C'est absolument

[

|
vt

notre avis, ajoutons méme qu'un bon musicien ne prend
pas la trompe pour faire de la musique savante... et
pour cause ! ; g ‘

Cependant, ne peut-on étre musicien el bon sonneur ?
Il semble bien que "El réponse n’est pas douleuse.

Lorsque nous exctcutons un morceau d’ensemble — ou
meéme une simple fanfare — que faisons-nous ? Nous
sonnons la trompe, cependant, méme si nous jouons par
coeur, nous exéeutons musicalement, cela on nu'pcul le
nier, et si les sonneurs sont un peu musiciens, I'é¢tude en
sera toujours plus facile.

La musique de trompe est trés simple, apres quelques

lecons le sonneur peut arriver & déchiffrer une fanfare:
avec les morceaux elle se complique un peu par suite des
changements de mesure, mais il n’y a la qu'une question

- d’habitude.

Dans les sociétés que j’ai dirigées, je n'avais pas exclu-
sivement des musiciens, aussi je réservais au débnt des
répétitions quelques instants pour le solfege — limité
4 la musique de trompe — je ne peux que conseiller cette
pratique, assurant que ce n'est pas du temps perdu. Il
serait 2 souhaiter en effet qu’un sonneur puisse recon-
naitre un sol ou un mi, et lire tant soit peu la musigque
de son instrument (1).

1 n’y a quun moyen pralique d’étudier facilement et
rapidement un morceau, c'est la répétition de détail
individuellement partie par partie, motif par motif, avant
“de passer o 'ensemble; ensemble que 'on ne saurait trop

f

“recommander, et qui doit étre parfail.

C’est ensuite la mise au point et interprétation en
cherchant & se rapprocher de l'idée de T'auteur, en se
conformant aux indications des différents mouvements,
des oppositions de [f et pp, des enchainements et réponses
des parties entre clles, ete...

Voicl avec indications métronomiques — temps repré-
senté — les mouvements généralement employés pour la
trompe : 'l

Largo : 48/50. — Lenlo : 54/56. — Andante : 60/64, —
Moderato : S0/84. — Allegrefto : 100/104. — Allegro-
fanfare : 108/116. 1

[Faul-il donner le ton de vénerie dans les morceaux ?
Bien des réserves s'imposent 4 ce sujet.

Nous avons vu a I'étude du ton de vénerie que seuls les
motifs en 6/8 allegro, c’est-a-dire le mouvement de la
fanfare, sont susceptibles d’étre exécutés de cette ma-
niére, il faul ajouter : lorsque dans une société les parties
de pleine trompe [f sont doublées ou triplées, il est indis-
pensable que les agréments — roulé et tayaut — soient
interprétés et exécutés de facon identique par tous les
sonneurs sans quoi I'ensemble est impossible; il faut alors
excécuter en fon simple, mais en ton simple comme nous
I'avons ¢tudié au début, en donnant obligatoirement a la
trompe la puissance, le timbre, la sonorité. Au besoin
un léger accent ou méme un doublé sur la noire suivie
d'une croche, principalement sur le temps fort de la
mesure donnera dans I'ensemble une illusion du lon de
vénerte.,

Un 6/8, 9/8, etc., lenlo ou modéré en forte ne peut étre’
excécuté quen ton simple de méme que toutes mesures
A temps binaire (2/4, 3/4, 4/4), quel que soit le mouvement.

Les passages en radouci sont toujours exécutés e¢n ton)
simple.

On peut done dire, et sous les réserves que nous venons
de voir, qu'en dehors des molifs fanfare, il n’v a pas a
chercher le ton de chasse dans les morceaux d’ensemble.

II ne faut pas croire que la musique en soit la cause,’
mais bien plutot le caracteére du ton de wvénerie et la
facon spéciale de le produire.

:k*:;c

(1) Ftude facilitée par les exercices progressifs, page 15.




JUSTESSE DANS L'ENSENMELE

En méme temps que l'ensemble, il est indispensable
de surveiller la justesse.

Notons que le fa sans étre absolument fa Z est un peu
haut, les auteurs avisés I'évitent autant que possible
dans les notes tenues. Le sonneur musicien arrive a le
baisser légérement par les lévres dans le radouci: en
pleine trompe on ne peut guére le modifier; un moyen
pour le rendre juste, c’est de boucher légérement la
trompe a condition, naturellement, que sa position le
permette.

Le la est franchement mauvais el peu employé.

Pour I'émission du si naturel — 3¢ ligne son bouché —
dont nous avons vu 'étude, une précaution est a obser-
ver: ne jamais laisser la main dans le pavillon, la placer
seulement au moment de faire la note et la retirer com-
pletement sitot aprés, sans quoi la tonalité des aulres
notes se trouverait altérée. Cette note n’est généralement
faite que par une seule trompe en forte comme en radouci.

L'INSTRUMENT

La justesse, la douceur, le timbre, par une fabrication
soignée et un martelage minutieux du métal sont les
qualités d’une bonne trompe de chasse.

Suivant I'étranglement plus ou moins accentué du
pavillon, les trompes sont dites a petit, moyen ou gros
collet, on dit aussi développement.

Le petit collet se retrouve dans les anciennes trompes.
Il ne se fabrique guere aujourd’hui que les trompes a
moven ou gros développement. La trompe a moyen déve-
loppement, la plus pratique, convient a tous, elle est la
plus répandue. .»\\'c-.(' le gros développement le son se
trouve amplifié, mais cette trompe demande une grande
puissance de souffle et ne convient pas & tous les sonneurs;
elle est apprécice a la basse pour la beauté de son timbre
dans les notes graves (ne pas confondre avec la trompe

Elle peut étre remplacée par le sol mais jamais par le
si bémol.

Dans un ensemble il y a quelquefois nécessité d’accor-
der les premiéres trompes; il arrive en effet que les instru-
ments n’étant pas toujours du méme facteur. il se produit
des différences de lonalité assez sensibles sur les notes
aigués: quelquefois aussi ce défaut de justesse provient
de I'émission du son par le sonneur. L’accord en est facile
au moyen d'une rallonge mobile de quelques centimétres
a la branche d’embouchure.

Pour une trompe trop basse, il faudrail I'employer dans
les accompagnements ot l'effet serait moins sensible,

Toujours au point de vue justesse, on ne saurait trop
rg’('mnmumlvr le nettoyage fréquent des trompes a 'inté-
rieur au moyen d'un écouvillon approprié et un peu
d’eau chaude. De méme pour I'embouchure que 1'on peut
nettoyer facilement en y passant une grosse ficelle.

Tous ces détails ont leur importance dans un ensemble.

- EMBOUCHURE

dite frompe basse qui n'est pas une trompe de chasse et
dont il sera parlé plus loin).

Pour le choix d'une embouchure, il est assez difficile
d’établir une regle fixe, et le sonneur doit lui-méme se
rendre compte du modeéle qui lui convient: en général
une embouchure & large bassin convient aux lévres un
peu fortes, et inversement.

Le grain ou perce de I'embouchure doil correspondre
4 la force physique du sonneur. Il faut 1a aussi une juste
moyenne; trop grand ou trop petit le grain a le méme
défaul, de produire une mauvaise sonorité.

L.es embouchures & bord rond sont préférables aux
embouchures & bord plat, elles tiennent mieux aux lévres
.;-\‘ilm-.tmnnfuis qu'elles soient coupantes. Les bass stes
emploient presque toujours une embouchure spéciale
large bassin el grain un peu gros. ‘

TRONMPE BASSE - TROMPE CONTREBASSE

La trompe basse — que certains sonneurs non initics
appellent contrebasse —— de méme tonalité que la trompe
de chasse est caractérisée dans toute sa longueur par un
développement beaucoup plus grand que la trompe ordi-
naire: elle exige une embouchure spéciale et appropriée;
elle est d'une grande puissance mais elle a le défaut d’'une
exceution trop lourde dans les batteries.

La conirebasse posséde le méme développement que la

| trompe basse, mais avec une longueur de tube beaucoup

plus grande et donne Poctave au-dessous; les batteries ne
sont guére possibles sur cet instrument.

Ces trompes ne conviennent en aucune facon pour I’ac-
compagnement de la trompe de chasse lorsque celle-ci est
sonnée avec son caractére de vénerie (fanfares en trio);
mais dans les morceaux d’ensemble et sous certaines
réserves, elles sont d'un grand effet.

Elles ne doivent pas étre écartées systémaliquement
avant de connaitre I'appoint que ’on pl-ut ‘en tirer musi.
calement par le soutien qu’elles donnent a Uensemble, ;

Cependant ce serait une erreur de vouloir rs-mp];“.cr
les basses ordinaires — qui sont indispensables A 18
ces instruments qui n'en sont que le complément et I(1‘l-r
mandent une partie spéciale. Il vaudrait micux m)).(-_
mer trompes basse el conirebasse plutot que IL‘%AI)I'II'-II-
ordinaires. 3 P s

Pendant une vingtaine d’années j’ai employé
de 2 basses ordinaires, une trompe basse et l‘mi.
basse avec un bon résultat.

Accessoires. — Il m’a été donné d’entendre
{los groupes possédanl castagnettes, triangle,
je me pense pas que ces accessoires soient |
place dans une société de trompes,

en plus
contre-

quelquefois
aisse, ete.,
vlen A leur

CONCOURS

pour la musique, comme pour les sports, les compé-
titions amicales entre individus, groupements, sociétes,
sont un stimulant et la trompe n'échappe pas a cette
regle. e . : i

l.a pm-timpatmn aux concours exige un travail assidu,
des répétitions plus _npnalwvusus, la rec}!tjr('lw de la per-
fection, toutes conditions permettant d'élever le niveau
artistique. v

Pour la trompe on peut diviser les concours en 2 caté-
gories : concours de vénerie, concours musical.

Dans l'épreuve de vénerie comprenant généralement
solo, duo, trio, c’est le caractéere propre de la trompe de
chasse qui doit étre considéré: il est dmu:‘indispensable
que les jurés connaissent parfaitement l'instrument et
les différentes fagons de le sonner. )

Dans I'épreuve musicale, il serait assez difficile pour
des jurés non musiciens, ne pouvant déchiffrer les parti-
tions qui leur seraient remises, de se prononcer.

6

La présence d'un chel conduisant
pas m;l_lsp.cns‘a_blo..mais elle peut ¢
pour l'exécution impececable de
atlssi I:‘n'_squ(- les cx(:lcutunlti;( sg:lt({ll::;gll:lli; !l-mr(l(‘m“: i
n’est d z_u[!eurs pas discutée pour Jes m‘('h(-c;l[l%: Son utilite
harmonies, non plus que 'exéeution fajte £%8, orpheons,
en main. Il ne peut v avoir dérogation [)O‘il\rmi".ln}lr'g:?"e

a trompe

qui prend de plus en plus sa place dar« :
sical place dans le domaine mu-

f’._r(‘lusr'nerm-m n’est
tre d’un certain intérét

Et il ne me reste plus, mes chers (

¥s 2 . am :
qu'a vous souhaiter a tous la virty R R

osité,

J. CANTIN,
ex-directeur et soliste
de division d’excellence
~de la région parisienne,

Octobre 1936
(tous droils réservés).




EDITIONS MUSICALES BUFFET-CRAMPON

Anciennement EVETTE & SCHAEFFER
18-20, PASSAGE DU GRAND-CERF - PARIS (29

»
J. Cantin TRAITE DE TROMPE DE CHASSE Prix net 30 frs
RECUEILS
10189 G. Wittmann ..... 7 MARCHES, RETRAITES, REVEILS.
Des Grenadiers, Volligeurs du 1t el du 2¢ Empire, el des anciens régiments de I’Armée Frangaise, pour
FIFRES et TAMBOURS (réunis ou séparés),
Le recuellides 72:Marches Bl it St RIS B N
Ensemb. Ensemb. Conduc. Chaque
3 av part. sans part. partie
10139 G. Wittmann ..... Recueil de 64 marches pour trompeltles avec ballerte ad _libitum,
composé d'une partie conductrice et des parties suivantes :
1re, 2e, 3e el 4° trompettes, tambour, grosse caisse et cym-
AT S D A T Bl S A T S AT 18] S N L
10131 G. Wittmann ..... Recueil de G4 marches pour clairons et tambours ad libilum
pouvant s'exécuter par les tambours seuls. ’ sve
Le recueil pour clairons 1°F c.... oo inn., 117
-— pour tambours Jorsss Seeeaieeseses e 1%
Le méme recueil édité pour étre exécuté en fanfare et composé
d’'une partie conductrice et des parties suivantes : 1er et
9e clairons, clairon baryton, clairon basse, tambour, grosse
caisse et cymbales .. ..vvtriai i U S N J
G. Wittmann ..... M¢éthode Elémentaire pour tambour ....................... J
Méthode Elémeniaire pour fifre....... ..o, J
10132 Q. Wittmann ..... Recueil de 60 sonneries el fanfares de r_hasse, composé d'une
partie conductrice et des parties suivantes : 1re trompe;
17e et 2¢ trompes; 17°, 2¢ et 4¢ trompes; 17e, 2¢, 3e et 4e
LPOTADES, Ao b i dhna i hiliie SR ltdsls o/sieis IS cocelaitisie SlaNinla a3 s e i o u S N L
10192 @. Wittmann ..... M Al R T IIr e L s dsts sin s shegm's B3 3 £ i 513 rajajetuid oty sl WL L 1
10000 41 Fanfares brillantes pour 3 (rompes de chasse, par A, Sombrun,
E. Grierre et A. Robin, en deux parlies, chaoline . LA e ) N net
MORCEAUX DETACHES
OUVERTURES Exempl. Exempl. Condue. Doubl.
= sans part.
10254 A. Courtade ...... Le Monl CREDQUIEr .« .. vvsewnennsnnnssssesssssssissiie, I B J
10255 == ) Saleit Délicieuse Provence ..........oeeessssssesssssasccscaaa. 1 B |
10014 Ch. I-!ell .......... Fleur des BoOis ....ooiovnseisnsassscsannssssssssssssisin I G H
10124 Q. Wittmann ..... Diane Chasseresse, pour concours, festival................. N K B H
10125 = OURNRS ) La Forét Noire, Pour CoNCOUTS . ....eeeessoseetsaieaiia, } o J E
11474 At o lsasnaly i Cihasgd i s ot facdehala stidaaibis B d e e Y IRERRR e alaheie v gy et o L J i) K
FANTAISIES
10001 L. Bos ............ La Féle di CRASSEUT. ooy vs v o cioed s nanisannnesnssbaminina, i C
10002 T e e v Les Monts d’AUDETGNE o ovvvvevreaeennssnasssssicasasis. ] B
1021(_) A. Courtade ...... Le Jogeux Carillon Flamand ..........ccceeeeecececcann, 1. H (5! K
10247 — U ke Fanlaisie @ AUDErgne. . .. .o ovueeeeeencnnasstinaestoaa. K ¢ I
10248 — o b SV Les Echos de Picardie K (6 I
10284 e T AT La Féle du CHASSEUE . . o« cviovs s amsesnassssisaomis sy I B 18
10208 €. Fontana ....... Rendez-pous de Chassenrs, air de chasse pour 4 trompes en ré. J B
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